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Piaceri&Saperi saggistica / di Diego Gabuiti

Veri strumenti di potere, ¢i seducono, ci ammoniscono,
ci consolano. Dal Leviatano fino agli schermi dei tablet

attraverso le immagini che ¢ fissa-
o {fissano proprio noi, non ¢ da
sbagliare) dai manifesti murali, dal-
le prirne pagine dei glornali, dalle
copertine dei libri e dagli schermi di computer,
televisori, tablet e smartphone che la politica
prende forma nel cuore della vita quotidiana —
un distillato alchemico di propaganda, réciare,
arte e metafisica, come spiega Carlo Ginzburg
nel suo ultimo libro, Paura reverenza terrore.

Sono immagini classiche o classicheggiant:
la commossa retorica simileristiana del Marat
allulfimo respiro di Jacques-Louis David, per
esempio, di cui Ginzburg traccia la genesi a
partire da opere del rococd devoto. Oppure il
mostro da fumetto dark, composto da umani
saldati insieme come mattoncini di Lego per
dare vita allUomo che 1i riassume ¢ Li domina
tutti col terrore: lo Stato «macroantropico» che
campeggia sulla copertina delle prime edizioni

di Leviatano, apparso nel 1651. Sullesempio di”

Cartesio, che spiegava la natura come un mo-
delle idraulico e I'intero regno animnale come un
parco macchine abitato da automi sernovent],
Thornas Hobbes converte la politica in scienza
politica e ne svela gii arcani; il terrore che lo
Stato pratica e incama per impedire che l'uma-
nita ricada nello stato di natura, dove I'uomo &
lupo agli vomini come all'alba dei ternpi storici
- 0 come nel Nuovo Mondo, appena scoperto,
e abitato da “selvaggl”. Tutt’altro che “nnovo”,
spiega Ginzburg nel primo saggio del libro, de-
dicato alla Coppa dargento d’Anversa, il Nuovo
Mondo é agli occhi dell'Occidente il mondo an-
tico di ritorno: un'etd dionisiaca, pagana, devota
a déi sanguinari, in cui futti danzano nudi in-
sieme a figure semianimalesche e dove, come
nelle figure sbalzate sulla Coppa d'Anversa,
non ¢ sono freni mordli. Per alcuni questo &
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un bene, per altri un ahominio, ma bisognera
aspettare un manifesto del 1970 o gitl di i, in cui
l'immagine militarista dello Zio Sam che punta
il dito dicendo «I Want Yous, «voglio tes, passa
al nernico pacifista in piena guerra del Vietnam
e dice « Want Out», «voglio uscirnes, per capi-
1e che lo sguardo fisso e ipnotico del Leviatano,
quando guarda proprio te negli occhi, non &
sta appellando al tuo coraggio ma (come sem-
pre) alla tua paura. Ginzburg racconta la storia
esemplare di questo particolare manifesto mu-
rale — 1l bando d'arruolamento — a partire dal
modelo originario inglese col volto baffuto e
strabico di Lord Kitchener («duro, spietato e
implacabile» segretario alla guerra nel 1915)
fino al manifesto che campeggia nelle prime
righe di 1984, l'allegoria antistalinista di Qrwell:
«Rappresentava una faccia enorme, larga piia di
un metro: la faccia d'un uomo di circa quaran-
tacinque anni, grossi baffi neri, lineamenti rudi
ma non sgradevoli. Era una di quelle fotografie
in cui pare che gli occhi vi segiiano mentre vi
rouovetes.

Chtzrzined pieassiomng. Clascuna di queste ico-
ne é contemporaneamente dammonimento
¢ di consolazicne per chi le guarda. Ginzburg
esplora la loro origine, analizza la loro struttura
e ne osserv, con lo sgnarde impassibile, atten-
o ¢ un po’ beffardo delio storico, Tevoluzione
attraverso le metamorfosi e gli avatar cangianti
della religione, dell'utopia rivoluzionaria, della
pubblicita. Ultimo taroceo, Guernica di Picasso,
H cui messaggio é insieme equivoco e inequi-
vocabile. Zeppo di citazioni classiche, dal mito
greco alla corrida, in Guernica nulla — miste-
riosamente — rirnanda al fascismo, del quale
il catastrofico bombardamento della cittadina
basca, el 1937, restera in eterno il testimnonial.
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Dall'oro del Nuovo Mondo di Cortés
 al frontespizio del “Leviatano”
diHobbesfinoa “Guemica”

Le origini della nostra societa visiva
nelnuovolibro di Carlo Ginzburg
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ANTONIO GNOLI

da ogni parte. Per capire il pre-
sente dobbiamo imparare a
guardario di shieco. Oppure, ri-
correndo a una metafora diver-
sa: dobbiame imparare a guar-
dare il presente a distanza, co-
me se lo vedessimo attraverso
un cannocchiale rovesciato». Ri-
leverei qui due motivi spaziali:
I'obliquita e la distanza. Tradu-
co:non ¢'éunaviadiretta paxr co-
noscere cid che ci staaccadendo
€, soprattuito, solo allontanan-
docidal fuoco dell’azione possia-
mo sperare di afferrarne il sen-
so. Eun'indicazione dimetodo e
di sostanza storiografica che
questi saggi i consegnano. Di
che cosa parlano?
" Ginzburg esamina cinque si-
tuazioni storiche in cui ceritrale
‘risulta essere l'immagine. Nel

primo analizza una coppa di ar-
gento dorato, eseguitadaun ar-
tigiano di Anversa ai tempi dei
conquistadores. Dono diploma-
tico di Margherita d'Austria al
Re di Francia. Materia per spe-
cialisti di arti rinori, verrebbe
spontaneo pensare. Inrealtd, at-
traverso il prezioso oggetto
Ginzburg ci mostra come le sue
immagini velano e svelano al
tempo stesso Vefferata conqui-
sta spagnola, al seguito di Cor-

cinque saggi che Carlo Ginzburg dedica all'iconografia politica —

titolo "Paura reverenza terrore” — inaugurano “Imago”, la nuova

collana dell’Adelphi. Ho chiesto all’editore, Roberto Calasso il per-

ché di una scelta cosi azzardata in‘un tempe in cui tutto & immagi-

ne. Poi, a lettura compiuta, capisco quanto l'immagine sia riccadi

- residui inesplorati, di zone opache, di enigmi e di affascinanti soluzioni
Ginzburgci ha messo di fronte a tutto questo. Haguardato con gli “occhiac-
ci” dello storico il farsi di alcune vicende, apparentermente di dettaglio. in
realta fondamentali per capire come la ricerea iconica sia parte integrante
di un processo pit generale che investe Ia pelitica e, in un certo senso, Iat-
tualita, Ma cosa si deve intendere con parole oggi cosi usurate? Ginzburg
non ignora certamente il presente. Da storico conosce le difficolta insor-
montabili di volerle ingabbiare e spiegare: «Qualche voltas, scrive, «biso-
 gna cercare di sottrarsi al rumore incessante delle notizie che di arrivano

Memoria e distanza pessono di-
ventare strimenti del potere.

11 secondo e il terzo saggio
pongono al centro il rapporto
tra religione e politica. In uno
Ginzburg esamina I'immagine
disegnata sul frontespizio del
Leviatano di Thomas Hobbes.
Per il filosofo dellassolutismo il
potere politico presuppone la
forza, ma dasola essanon basta
afondarelo Stato. Necessitadel-
la paura e della soggezione. Os-

tés. La cappa & decorata da sce- Sia di quegli ingredienti con cui

ne che illustrano .l'avventura
del Nuovo Mondo ed & realizza-
ta in uno stile ibrido che richia-
ma figure della mitologia greca
eromana. Nascondendo al termn-
po stesso le crudeli e sanguina-
rieresponsabilitd dei conquista-
dores verso 1 nativi americani.

anche la religione ha in passato
trionfato. Hobbes & all’'origine
delia teologia politica.

Paura, terrore, disorienta-
mento, sono anche i sentionenti
che attraversanoil nostro attua-
le sentire. Ginzburg avverte
che il mondo nel quale viviamo

& per molti versi simile a quello
descritto nel Leviatano. Hob-
hes immagind che per uscire
dall’anarchia e dal terrore dello
Stato di Natura occorresse ri-
nunciare alla propria liberta in-
dividuale. Faremmo anche noi
lostessoseil piameta fosse in pe-
ricolo? Se l'estinzione rninac-
ciasse la pitl potente delle spe-
cieesistenti, ciod]’'uomo? Accet-
teremimo, si chiede Ginzburg,
un Leviatanoe infinitamente pit
potente di quelli del passato?
Un futuro ipotetico — aggiunge
lo storico — che speriamo non si
verifichi mai.

Nell'altro saggio st esaminail
quadro con cui David effigid I'ul-
timo respiro di Marat. La posta
in gioco, nota Ginzburg, exa per
David non solo artisticama poli-
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tica. Egli cristianizzéd un frutto
- maturo dell'illuminismo crean-
do il culto del rivoluzionario. La
“venerazione” di Marat (il suo
cuore deposto sull'aitare) sem-
brerebbein palese contraddizio-
ne con i contenuti dell’azione
politica, ma quando pud, «il po-
tere secolars si appropria
dell'aura della religione». La dj-
vinizzazione dell"incorruttibi-
le” fu pienamente compresa da
Baudelaire.

Infine gli ultimi due saggi re-
lativi a due immagini potenti
del Novecento: Il manifesto con
cui Lord Kitchener —alla vigilia
della Prima guerra mondiale —
richiamé la gioventl inglese al-
le armi. Quell'immagine mise
in moto la potente macchina
bellica ¢ Ginzburg ne analizza
due dettagli: lo sguardo di Lord
Kitchener e l suo dito puntato
verso 'osservatore. Di entram-
bi i particolari segue I'evoluzio-
ne, ma anche i precedenti. L'u-
so della tradizione ma al tempeo
stesso la forte capacita di inne-
Scare un meccanisrno imitativo:
il richiamo a Caravaggio {non
solo) ma altresi la sorprenden-
te riutilizzazione di quella im-
magine in chiave pubblicitaria,
oin quella pit terrorizzante del
“Grande Fratello”. Infine, 1"ulti-
mo dei saggi (forse il pit sor-
prendente) dedicato a Guerni-
ca. Non é facile riportare la ric-
chezza di tutti i passaggi. Viba-
stisapere chel'idea che Guerni-
ca (il quadro o meglio il murale
fu esposto la prima volta nel
1937) & tutt’altro che la sempii-
ce testimonianza controla guer-
ra e il fascismo. Scopriameo, in
conclusione, unarelazione poco
nota tra Picasso e Georges Ba-
taille.

ITruolo fondaynentale cheil fi-
losofo francese — con la sua mi-
tologia privata e fascinazione
per il fascismo — ebbe nelle di-
verse versioni di Guernica. Co-
me dire: le cose non sono mai
quelle che sivedono.

Che cosa vediamo? Immagi-
ninaturalmente. Djesselo stori-
co non pud fare a meno. Ginz-
burg ha presente la grande le-
zione di Aby Warburg e I'elabo-
razione del concetto di Patho-
sformein, leTormule del pathos,
| con cui il grande storico dell’ar-
te ritrové un filo comune nella
storia delle immagini, da quelle
classiche del mondo antico alle
pin recenti: certi gesti primor-
diali, che l'arte classica immor-
tald sotto il segno del mito, so-
pravvissero grazie anche alla
commozione che suscitarono e
che, comeun fiume carsico, sep-
Ppero trasmettere alle epoche
| successive,

Una costante nel lavoro di
Ginzburg &la centralita dell im-
magine (basti pensare allo
straordinario lavoro che nei pri-
mi anni Cttanta dedicod a Piero
della Francesca). L'imnmagine,
come ponte tra memeoria (visi-
va) e distanza, va in soccorso
dei docurnenti scritti, illumina
fonti nascoste, rivela, in qual-
che modo, l'irrivelabile.

Cos'e che non si pud rivelare
e che pure viene dischiuso dalio
sguardodelle storico? Sospettia-
mosiailreincantamento, tra fal-
50 e vero, del mondo moderno.
¥ una conclusione che andreb-
be approfondita. Rappresentan-
douna delle traiettorie principa-

lidell'importante lavoro di Ginz-

burg.

ORIPFRCDUZIONE RISERVATA

PROPAGANDA
IImanifestodel 1914
di Lord Kitchener

che raffigura un ufficiale
britannico con un dito puntato
e la scritta Your country
needsyon

GUERNICA

Ildipinto di Pabio Picasso
realizzato dall’artista

nel 1937 dopo

i bombardamento

della citta durante

la guerra civile spagnola

HLDIPINTO
Quisopra,

il dipinto

del pittore francese
Jacques-Louis
David

Lamorte di Marat
del 1793

L'opera

(oliosu tela)

é conservata

al Museo reale
delie belle arti

del Belgio

Ritaglic

stampa ad uso esclusivo del destinatario,

non

riproducibile.

Pag.3




Data
Pegina 21
Foglo 172

06-09-2015

Indagini di Carlo Ginsburg

sull’icononografia

che, per vie insospettate
e traverse, porta
isegnidel potere

e dei rapporti di forza

di Salvatore Settis

120aprile19gs, nellAulaMagnadell'universitadi
Amburgo,Jiirgen Habermastenne una memora-
bile lezionesuCassirer, Warburgeil «poterelibe-
tatorio della coniazione simbolican. L’occasione
eraduplice:unanniversario{cinquant’annidalla
morte diCassirer) euna celebrazione, lariaperturadel
Warburg-Haus, nello stesso edificio da cuinel19331a
sua biblioteca dovette fuggire la barbarie nazista, tra-
sferendosi a Londra. Sequestrato ¢ poi profanato in
ogni medao, I'edificio fu infine acquistato dalla citta di
Amburgoedonatoall'universitadopo unalungacam-
pagna d’opinione; un restauro basato sui disegni ori-
ginali dell’architetto Gerhard Langmaack ripristind
gli ambient, a cominciare dalla famosa sala ellittica,
doveil z1aprile ebbiilprivilegioditenerelaprimacon-
ferenzadoposzanni (il tema era Pathos ed ethos). Sidi-
Scusse molto allora su che cosa fare del Warburg-
Haus, essendo impossibile riportarvi da Londrala bi-
blioteca, peraltroassaicresciuta nel frattempo: finché
Martin Warnke decisedidedicarel'edificioaun centro
di ricerca sull’iconografia politica {ancora attivo, ha
prodotto nel 2011 un Handbuch der politischen Ikono-
graphie). La stessa convergenza, tradizione warbur-
ghiana e iconografia politica, & il legante dei cinque
saggi del nuovo libro di Carlo Ginzburg (Paura, reve-
renzq, terrore. Cingue saggi di iconografia politica), con
cui Adelphiapreuna nuova collana dedicata - ha scrit-
1o Roberto Calasso -avincere «’ignara acquiescenza»
concuiguardiamodisolitoalleimmagini, ebattezzata
Imago a memoria della rivista diretta da Freud.
Studioso di incisiva intelligenza critica, Ginzburg
non ha bisogno di scusarsi se non & uno storico del-
Tarte (lo fa a pagina 83): se non vi fossero tanti suoi
altri studi, come le famose Indagini su Piero (1981),
ogni pagina di questo libro Jo mostra acutissimo os-
servatorediimmagini, indagate come sintomi diunz
temperie storica o di una tendenza. Di un problema
che richieda, a volerlo intendere, 1a sirnultanea con-
vocazione di testi letterari e filosofici, documenti
d’archivio, immagini d’ogni sorta. Due movimenti di
metodo sono impliciti in questi studi: il primo & il ri-
pudio di quelle che Warburg chiamava «le guardie
confinarie delle cosiddette discipline», in nome di
unaricercastorica orientata suiproblemi, e cnnivora
quanto ai dati e alle fonti. A definire il secondo prov-
vede lo stesso Ginzburg: «per capire il presente dob-
blamo imparare a guardarlo di sbieco» {pagina 53).

Doppiamente trasversale (trale discipline, tra passa-
toepresente),losguardo di Ginzburg individuanessi
inattesi, segue piste improbabili, trae conclusioni
sorprendenti. Davanti a un rosario di nodi gordiani,
ognuno di questi saggi & un colpo di spada.

Dbuefilirossi corrono per questitesti{che spaziano
dauna coppa d’argento del 1530 4 Picasso): il concet-
towarburghiano di Pathosformel e il tema della seco-
larizzazione, intestaalle «questioni oggi inehudibilix»
(pagina 83), in una mutua invasione della sfera del
sacro e delle pratiche politiche. Un problema di Rap-
porti di forza, diremmo col titole di un altro Iibro di
Ginzburg (2000). Per esempio, il famose manifesto
dove Lord Kitchener punta il dito su chiguarda, invi-
tandolo ad arruolarsi nell’esercito britannico (1914)
nonpudintendersisenzaunacomplessa genealogia,
che include il tipo tardomedievale del Cristo Salvator
mundieimmagini pubblicitariedeligiocirca, maan-
che il frequente artificio delle figure il cui sguardo
sembra seguire lo spettatore in movimento. 11 Cristo
benedicente di Antonello & uno snodo indispensabi-
le, per Pespediente prospettico della destra che sem-
bra fuoriuscire dal quadro, ma alla ricca panoplia of-
ferta da Ginzburg si pud aggiungere un ingrediente,
una Pathoesformel: 1a storia nascosta del "dito punta-
to’, un gesto altamente codificato come proprio di
San Giovanni Battista, il Precursore che indica Fav-
vento del Messia in infinite immagini e testi. Rivolto
non it al Cristo ma alla recluta, reso piti pregnante
dall’astuzia prospetiica e pienamente secolarizzato,
quel gesto conserva tuttavia un forte bagaglio allusi-
vo sovraccarico di irnplicazioni religiose.

Itrichiamo all’antichita classica & un aliro Leitmo-
tiv (anch’esso ben warburghiano) di questo libro:
possiamo imputarvi, nel saggioappena citato, il pas-
so di Plinio dove si parla di una Minervg dipinta che
«sivolgevasempre all’osservatore, daqualsiasi dire-
zione guardasse», o anche - nella Prefazione - il ri-
chiamo alla Morte di Orfeo che Diirer riprese da Man-
tegna, e che non risale a «mediazioni non pili reperi-
bili», ma alla Morte di Penteo di un sarcofago di Pisa
noto dal sec. XTII. Anche il densissimo saggio sul Ma-
ratall'ultimorespiro &intrisodirichiamiantichi, maa
Ginzburg interessa la strategia rappresentativa di
David: mettere in sordinaT'allegoria e il decorum, op-
tando per una forte compressione narrativa che
«parla una lingua dassica, ma con accento cristia-
no». Non £una visione pacificata: persuasivaments,
Ginzburgindicanel quadro (enelcultodiMarat)il se-
gnale di una secolarizzazione incompiuta, contrad-
dittoria, intermittente, ches” intrecciaconil percorso
carsico delle religiosita di feri e di oggi.

Macome pubessereveicolo diiconografiapolitica
unvasod’argento, prezioso oggettodij corte, con fre-
giall’anticachepresentanoscene dal NuovoMondo?
Con indagine serrata, Ginzburg argomenta I'ipotesi
cheillinguaggio ibrido della coppa consentadiattri-
buirla a un argentiere italiano attivo in Germania e
notoaDirer, Stefano Capello. Lostile congiura conil
tema della rappresentazione: battaglie fra umani e
semiumani, ma anche animali esotici, uominie don-
ne con corone di piume, scene di caccia e di musica.
Fittizie istantanee di vita quotidiana nelle Americhe,
ma filtrate attraverso formule all’antica che da Man-
tegna in poi popolareno 'arte europea: «questo lin-

L’immagine ¢ sempre politica
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guaggio agi come un elemento di distanziazione,
proiettandolaferocerealtadella conquistaspagnola
inun remoto mondo mitologico».
Inconsuetipertema e pertaglio, questisaggilo so-
no ancor di piu per la capacith di penetrare nella
struttura delle fonti. In quello sul frontispiziodel Le-
viathan di Hobbes, un minuto dettaglio (due medici
con conlamascheraabecco anti-peste) e uno scarto
impercettibilenellatraduzione di Hobbes da Tucidi-
de cospirano a precisare un sottite vocabolario poli-
tico, fra “soggezione” e “paura”. Nel saggio su Guer-
nica, 1o scopo di «ricostruire 1o shock iniziale del
quadro» £ raggiunto con le armi della filologia (ri-
percorrendola traiettoria del dipinto dai primissimi
abbozzi), dell'etimologia (tracce diiconografia clas-
sica), delle regole digenere (Jacomposizione pittori-
ca in forma di fregio), dell’attualita politica (Picasso
come anti-Goethe secondo Carl Einstein), dell'incli-

Maurizio Torchio recensisce Teste |
Matte, romanzo di formazionedi |
Guido Lombardi e Salvatore
Striano; Lara Ricci presenta 1l
caso Mersault, la continuazione
diLo straniero di Camus firmata
Kamel Daoud, apag. 24.

Una poesia inedita di forie Graham
elarecensione dell’lmpostore di
Javier Cercas scritta da Filippo La
Porta, apag. 25.

L'anticipazione del romanzo di
Richard Flanagan La strada verso
il profendo Nord e di guelfo di
Gene Gnocchi Cosa fare a Faenza
quando seimorto, a pag. 53.

-tedellacomunitiumana. Guardandodisbiecoilpas-~ "

nazione estetica (Picasso e Bataille),

Secondo il grande storico Gaetano be Sanctls «la
vita ¢ maestradella storia» (2916): le urgenze dell'og- =
gidpingonoaleggereil passato comelievito viven- . "

sat0 a partire dal presente e il presente a partire da.l :
passato, szburgtraplama nellettorelasuainesan-
ribile curiosita. Forse, c’¢ da chiedersi, a ]eggerla be-".
ne tutta 1'1conogra.fla e politica.
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Carlo Ginzburg, Pammvmm,mre.
Cingue saggi di iconografia politica, S
Adeclphi, Milano, pagg. 311, € 40,00

Carlo Ginzburg e Salvatore Settis presentano
«Paura, reverenza, terrore» mercoledi 9
settembre alle ore 18,00 alla Basilica

di Santa Barbara a Mantova.

o
FESTIVALFILOSOFIA 2015

Interventi di Remo Bodet,
Vincenzo Barone, Mauro Dora-
to, Nicla Vassallo, Marc Augé,

Maria Bettetini, Massimo
" Cacciari, Marco Belpoliti,
pagg. 31-33.
| Domenica
L ,.:_
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- GINZBURG
E IL LATO OSCURO
DELL’II\/II\/IAGINE

MAUBIZLD_GEBJ:HEH[
ecolarizzazione & parola che viene usata spesso persot-
tolineare quella condizione della modemiti dove cib
cheriguarda la religione non & piit il discriminante che
detia le regole del vivere sociale, ma una delle opzioni
posmblh inuna societi fondata sulla laicita, ciog sulla contrat-
tazione deivalori subasi unicamente razionalie dialettiche, Nel
volume Paura reverenza terrore, Carlo Ginzburg raccoglie al-
cumni saggi scritti in anni pit 0 meno recent, dove atiraversola
lettura delle immagini vuole mettere in luce quanto, in realt3,
lidea della secolarizzazione sia piti spesso affermata che pra-
ticata. E, in ogni caso, essa attiene anzitutto a una questione
politica piti che religiosa: come vivere senza paura e senza do-
ver fare appello a forme coercitive nel governo delle societa?
Nel libro edito da Adelphi, che inaugura la nuiova collana "I-
mago” dove verranno presentate opere di studio nell'ambito
iconografico, Ginzburg segue le orme di Aby Warburg adot-
tando in particolare il concetto di pathoformein {"formule di
pathos"}, che o storico tedesco aveva utilizzato peridentifica-
re quegli idiomi iconografici che condensavano un sentite, in
senso generale attinente alla dimensione vitale e tragica del-
l'esperienza umana, che nella storia si & manifestato con una
ambivalenza che pud, divolta in volta, rovesciare le carte in ta-
. vola. Le "formule di pathos" sono, in sostanza, dei dispositivi

: ufili a rinchiudere, e quindi con-
trollare, fattori o forze "pertur-

Cingue casi

banti", perché in qualche modo
esem'pla'ri sSONo sono nella sfera dell'irazionale
¥ OCC&SIOne che riemerge periodicamente

anche nelle societa piti organiz-
* zate e civilizzate. Le "formule di
pathos" sono, per Warburg, vo-
caboli per interpretare il lato o-
scuro della nostra umanita, cost
comeFreud aveva fatto colsogno
e Jung con gli archetipi e i sim-
boli alchemici.
Lambivalenza e il rovesciamen-
to sono due categorie che Ginz-
burg adotta per seguire le fracce
di ¢nque "casi esernplari": una

| per lo storico

| italiano di inseguire
{ le misteriose

{ logiche che:

| rendono le forme

| visive ambivalenti.
| Cosi il tentativo

| divincere la paura
| e il terrore porta
alla luce

Firrazionalita che coppadargento doratocreatada
permane anche un artigiano di Anversa del XV
| nei mondii civilizzati  secolo ciriporta a linguaggi ata-

vicie primitiviritrovatisottostra-
tificazioniartistiche nodeme che
' testimoniano come la "conqui-
1 sta" spagnola nel Nuovo Mondo abbia prodotio assimilazioni
la cui memoria riappare, quasi come nemesi visiva, nella for-

madiunalottaviolenta ebelluina; il discrimine tra paurae ter-

1 rore & riletto da Ginzburg partendo dal frontespizio del Levia-
| tanodiHobbes da cuirisale aifondament diuna "teologia po-
liica” che strumentahzzalretaggldlmamnahtapertenere sot-

| to'controlle un nemico che, diventando come ai nostri giorni
| diffuso e totale, pud produrre, come reazione, "un super-Sta-

to oppressivo", un iper-Leviatano per cosi dire. L'atmosfera
“sacra" che sembrd avvolgere la morte di Marat, dal suo fune-
rale fino alla realizzazione del celebre quadro di David, Marat
all'ultimo respiro, cioé un istante prima di morire (come se
stesse per consegnare, col suo corpo, anche unmonito alla Ri-
voluzione), oscilla sempre fra reminiscenze di paganesimo; -
turgia cristiana e nuovi rituali di una religione soltanto uma-
na, nondimeno lacerata, nella sua razionalita, da un "pensie-
roinconscio”, avrebbe detto Usener, che mischia sacro e pro-
fano, ragione e sentimento, liberta e coazione. Cosi I'interes-

santissima ricostruzione di come il manifesto che raffigura-

va illeggendario generale britannico Lord Kitchener mentie

punta il dito verso lo spettatore chiedendo agli inglesi di ar--

ruolarsi per combattere nella Grande Guerra, sia diventato un

modelloiconograficopoi adottato da tuttiiregimi, ritrovaan-

tecedenti antichi nella pittura rinascimentale; e, infine, 'analisi
di Guernica, il quadro pil1 celebre di Picasso, che lo svela co-

me "il quadro antifascista per eccellenza in cui il nemico fa-

scista @ assente, sostituito da una comumnita di esseri umani

e di animali, legati dalla tragedia e dalla morte", In sostanza,

studiando ' immagine emerge puntualmente che, come il mi-
toeilsimbolo, anchele "formule di pathos" subiscono di vel-
ta in volta una polarizzazione, aderiscono a significati persi-
no opposti con la stessa misteriosa logica con cui la vita rea-
gisce alla realts circostante e, talvolta, finisce per risultare in-

congruente alla ragione (che pud generare mostri anche a

causa d'insonnia).

Liconologia nata daWarburg piit che svelare enigmi aiuta-a ca-
pite che, come ogni strumento, anche il linguaggio visive pud
essere usato per dire una cosa e il suo contrario. Ma prprio per
guesto la "demitizzazione" warburghiana & empirica e rabdo-
mantica. Non erastato forse lo stessoWarburg a chiuderela sua
conferenza sul ritnale del serpente affermando, malinconica-
mente, che la scoperta dell elettricita aveva dissolto il mito del
fulmine che nella sua forma saettante era una delle figure ba-

silari delle mitologie primitivé che Warburg stesso aveva Tio- -

vato nei riti degli indiani Hopi?

| Quells volta che GEST!

giocd di contropiede
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.. do i cinque notevolissimi
compengono J'ultime Libro di Carlo.

®0oNl 1955 David Freedberg, gid
diréttore dell'Ttalian Academy di New
Yorke da pochissimo del Warburg I

stitute a Londra, scrisse un libro pode-

. raso intitolate The Power of Irnages
(radotto nel 1993 e poi ristampato

nel 2009 da Einaudj). In quelle pagine
studiava i caratteri-delle nostre rispo-
ste ermnotive, e dunque insieme psico-
logiche e fisiologiche, a-un certo tipo
di immagini: I'idea di fondo (che ha
frovato -poi - significativi sviluppi
riell'ambito-della cosiddetta neuroe-
stetica) & che le reazioni dégli spettato-
1i oA siano solo il frutto di fattori con-
testuali alla tuce dei quali si riescono a
cogliere i significati che le rappresen-
tazioni incamano, ma $ialo sempre
anche relative a'una:sorta di gramma-
tica tipologica universale, per cu cer-
te immagini produconé quasi sponta-
neamente determinate reazioni, certe
specifiche emozioni, nello spettatore
che le osserva.

L'intento di Freedberg era, insom-

" ma, quello di mostrare che il potere

delle immagini implica un riconosci-
mento dell'esistenza di forme di base
.della risposta umana, forme che han-
no a che fare innanzitutto con I'archi-
tettura del cervello e con la specificita

* biolegica. Questo non esclude affatto
....che il potere delle immagini sia anda-
. to formandosi secondo una dinamica

storica di costruzione dei significat;
ma i significati possono venire costrui-
ti, secondo Freedberg, solo a partite

da uno sfondo di risposte reattive che-

non sone a loro volia costruite.

" Sono consideraziond, quelle di Free-
dberg, che vengono in mente leggen-
che

Ginzburg, Paura reverenza, temore,
{pp. 311, € 40,00) con il quale Adelphi
inaugura una collana mutolam, signifi-

Tativarmnents, Inago. Il libro si presen-
ta come composto da una serie di per-
corsi che sono insieme filosofici, este-
tici e sopratiutio storico-politici (il sot-
totitolo & infatti Cinguee saggi di icono-

grafia politica): ogni saggic ruota in-
torno a un'immagine che mira a far
emergere quelle che Warburg chiama-
vale formule di pathos, ovvero le raffi-
gurazioni nell'arte di determinati ge-
sti citabili appunto come formule e
che veicolano determinate emozioni
e determinate gerarchie.

Secondo Warburg il Rinascimento,
e dunque 'alba della modernita, & ca-
ratterizzato dal recupero di alcuni ge-
sti di emozione dal vocabolario icono-
grafico antico cui viene non di rado at-
tribuito un mgmﬁcaxo rovesciato, per
cui, ad esempio, la frenesia estatica
delle baccanti viene utilizzata per
esprimere la frenesia intrinseca al do-
lore di Maria Maddalena. Cié che so-
prattutto interessa Ginzburg — e per
questo viene in mente di associargli il
lavoro di Freedberg, al quale si avvici-
na nella ricerca delle costant icono-
grafiche in grado di produrre emozio-
ne, ma dal quale anche radicalmente
si allontana mostrando come queste
costant possanc assumere a seconda
delle epoche e delle circostanze signi-
ficati non solo diversi, ma talvolta an-
che opposti — & essenzialmente {'in-
treccio fra queste formule di pathoes,
fra questo vocabolario in grado di at-
traversate contesti diversi e visioni del
mondo apparentemente incommen-
surabili, e le contingenze storiche im-
prescidibili a che questa sintassi assu-
ma queij detenninati significati.

1 primo saggio & dedicato a una
coppa d'argento dorato prodotta ad
Anversa intorno al 1530, nelle cui de-
corazioni, che riprendono raffigra-
zioni classiche dell'eta dell’oro, Ginz-
burg legge I'amnbiguita con cui si guar-
dava all'inizio del ‘500 a quella che
pud essere considerata come tma del-
le cesure pii1 sconvolgenti con cui si
apre J'eth moderna, ovvero la scoper-
ta del Mondo Nuovao.

1l secondo saggio & dedicato alla fa-
mosa irmmagine, e alle modificazioni

che le sono state apportate, che sitro-

va sul frontespizio del Leviatano di
Thomas Hobbes. La rappresentazio-
ne del Leviatano e del peculiare rap-
porto di sottomissione dei sudditi di-

vental'occasione per Ginzburg di insi-
huarsi, soprattutto attraverso I'analisi
dei precedent classici, e in primo lio-
go atraverso |"analisi delta traduzione
da parte di Hobbes della. Guerra del
Peloponneso di Tucidide, dentro le pe-
culianitd di un' termine chiave della
concettuahzzazlone hobbesiana e
conseguientemente di tutta la filosofia -
po]mca modema, e ciog la parola in-
glese gwe, in cui confluiscono, ancora
una volta amb1guamente e in moda
trasfigurato rispetto alla classicita gre-
€a e Tomana, tanto la reverenza quan—
to il terrore.

1 terzo saggjo (quello forse p1u stra-
ordinario per ampiezza e profondita di
aalisi) & dedicato al celébre Marat di
Jeacques-Louis David. Qui szbu:g
mostra come questo. quadro —uno-dei
primi o forse addirittura il primo a esse-
¥e datato in base a un calenddrio privo
di connotazioni elassiche o' cristiane
(anno due dell’'era repubbhcana) eche
non a caso secondo molti interpreti
inauguya il modernismo in pittura - co-
stituisca una saplente tielaborazione
di rappresentazioni gestuali e caratteri
iconografict sia classici che eristiani I
Marat di David non & dunque, secon-
do Ginzburg, semplicemenie un qua-
dro politico, bensi un atto politico, ov-’
vero la costruzione sapiente di una le-
gittimazione del potere repubblicano
attraverso Ia posizione dell'eroe rivolu-
zionario. fiel luogo de]l’eme classico e.
del santo cristano.:

L mdagme di Ginzburg, tuttavia, -
non si rivolge solo a oggetd artistici
dei quali & lecito pensare che sianc in- -
se stessi un luogo di confronito con la
tradizione da cui DIOvengone: lg di-
mostra il guarto saggio, che &.infattd
dedicato alla famosa immagine propa-
gandistica del dito puntato con il qua-
le la patia chiede I'arruolamento ai
propri chitadini: una iconografia usata
per la prima volta da Lord Xitchener
in nome del Regno Britannico nella
Prima Guerra Mondiale e poi ripresa
tanto nel famoso I Want You dello Zic
Sam americano, quanto da tutte le
propagande dei regimi totalitari nelta
prima meta del Novecento.
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* Spazi del sacro

o Londra 1814-1898

“invasi e occupati

- Samuel J. Ainsley, «Veduta di Montato
- di Castron, 184Z; sotto, George Dennis,

; Anche qui cié che viene messo in
| evidenza, soprattutto a partire dailo
1 sguardo di colui che chiama e che si
! rivolge all'osservatore da quahm-
| que parte lo si guardi, & i carattere
- insieme classico e religioso alle spal-
 le dell’icona, che dunque si appro-
| pria piil 0 meno consapevolmente,
' di un vocabolario misticheggiante e
| apparentemente estraneo alla tipo-
i logia della comunicazione in gioco:
¢ ma proprio questo, sebbene in mo-
t do sublirninale ¢ non esplicito, la
: rende efficace.

; * Achiudere il volume sta un testo
1 denso e articolato su-quella che &
| forse Vicona pil1 famosa dell’arte
: novecentesca, Guernica di Picas-
; s0. Anche in questo caso Gifizburg
 si ferma,_ sughi elementi -di elassici-
t tache innervano la tonmentata ela-
: borazione del dipinto: elementi
, classici che gettano luce sulla stra-
i ordinaria ambiguitd del quadro.
I Guernica é infattil'icona dell’anti-
I fascismo, il quadro antifascista
, Per antonomasia in cui, tuttavia, il
) fascismo & assente, perché non vi
| trova rappresentazione.

I Dungque, le cingue immagini ana-
! lizzate da Ginzburg sono tutte illu-
, strative di quel processo storico non

interamente chiarito che va perlo-
pii1 sotto il nome di modemita. Ein
qualche medo cid che questipercor-
si tendono. a problematizzare & pro- - .
prio questa nozione di modernitd, - .
ovvero la cesura che essa pretende. - -
rispetto all'orizzonte - classice’ R 3
all’'orizzonte cristiano. :
Particolarmente mteressanu Sono
i passi in cui Ginzburg mette in luce
Tambiguita del concetto di secolariz-
zazione: le societd secolarizzate,
sembra dire I'autore, pili di .quanto
non siano segnate dal disincanto e
dalla dissoluzione della religione, so-
no comunita che si fondano e si co-
stituiscono occupando la sfera ‘del
sacro, invadendone lo spazio: appro-
priandosi dell’aura della religione,
piuttosio che annientandola. Lé so- -
cieta secolarizzate non si contrap-
pongono in senso proprio alla reli-
gione, ma si sostituiscono ad essa
su quello stesso terreno. Propric da
queste analisi puntuali, che guarda-
no lontano nel tempo, ci riesce me-
glio capire qualcosa di pil1 anche
del mondoc post 11 settembre: me-
glio di quanto non avvenga grazie a
molte discussioni ‘politologiche pri-
gioniere di un presente che, se la-
sciato a se stesso, si rivela muto.

’ Cinque tmmagtm
“illustrano

quella cesura’

che la modem;ta

ha preteao

| di introdurre .
el onzzonte

' cla&awo

e in queub cmnano
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: eggere Carlo Ginz-
burg & sempre una fe-
sta perillettore, e que-

. -- siafesta possiamo con-

; 'aag g 7 cedercela oggi con un

mﬁm_’m : suo libro appena usci-
to per Adelphi: siintitola Paura re-
verenza terrore, ed & in buona so-
stanza proprio il tentativo discopri-
redove sl annidino paurareveren-
7a e terrore quando dalla politica
direftta sispostanonella politicain-
diretta fatta attraverso le immagi-
ni.

: Ginzburg, e semplificando un
po’ brutalmente il suo pensiero,
pensa che atiraverso le immagini
lcomchedltutultempl sipossaar-
rivare a decifrare alcuni grovigli
che le immagini sottintendono,
grovigli che non sono solo estetici
orelativi alle forme, masono sem-
C Pre € comungue
storici. Alcune im-
maginirecanoin-
scritte in essenon
solo le apparenze
chesivedono, ma
anche altri signifi-
cati, chealorovol-
tarimandano alla
realty: allora se
Ginzburg analiz-

Lo eligrioo za il frontespizio

: Usa gliindizi del Leviatano di
comeun Hobbes, non &
“investigatore  per fare uno stu-
eleggetracce dioiconologicoal-

" nascoste la Panofsky, ma

per  addentrarsi
in alcune pieghe
del pensiero di Hobbes: in questo
casol'idea hobbesiana, anch’essa
riassunta qui brutalmente, che dal
momento che gli nomini sono
«per natura» belve 'uno con l'al-
ro senza possibilita di contratto so-
ciale tra eguali, essi dovranno far
levasulla paurache hanno dellasi-
tuazione in cui ognuno vuole nuo-
cere a. ognuno: e rimimciare alla Ii-
bertainfavore dellasicurezza, affi-
“dandosi allo Stato come assoluto
padrone delle esistenze. Ma que-
" sta vulgata viene da Ginzburg ri-
portata alle origini, cioéalla «cosa»
che ha spinio Hobbes a concepire
.la.sua idea, rivelando cosi la
.. storicith di questaidea: e mostran-

do che la sua adozione, da parte
deinuovi teorici post-hobbesiani,
porterebbe a gravi conseguenze.

Inunaltro saggio Ginzburg par-
te da un celebre manifesto con il
dito puntato di Lord KGichener che
invitava ad arruolarsi in difesa del-
la Gran Bretagna nel 1914: e pas-
sando In maniera stupefacente da
Caravaggio a Flinio, da Pontormo
alle pubblicita disigarette, dai ma-
nifest che imitarono quello ingle-
seaMichelangelo, arriva amostra-
re l'influenza esercitata da un ma-
nifesto di arruolamento in difesa
della patria addirittura su 1984 di
Orwell, citando tral’aliro una poe-
sia di Orwell undicenne in lode di
Kitchener.

1l percorso del saggio in questo
caso ésenza «conchisioni»: mava-
le per se stesso, perché mostra co-
me confluiscano e si influenzino a
vicenda le immagini di ogni sorta,
la Storia e i romanzi, non in una
sola direzione ma secondo sensi
molteplici. C'& poi un saggio su
«Guernica» di Picasso: Ginzburg
riesce a spiegare perchérai undi-
pinto che non raffigura il «<nemi-
cow, diciamo il «cattivo», ma solo
le vittime, sia riuscito a diventare
un’icona delia lotta contro i fasci-
smi: in pii1 offrend o una spiegazio-

ne convincente di alcuni «simbo-
li» adoperati da Picasso Ticorren-
do a Bataille.

Inun saggio sul Marat di David,
Ginzburg mostra invece come la
«guerrartrareligione e secolarizza-
zione abbia avuto con quel dipin-
to un momento chiave iniziale: un
momento in cui la secolarizzazio-
nehasfruttato alcune delle tipiche
«maniere» dell'iconografia sacra;
e poidi come questo processo, che
consisténell'usare ]’ elementoico-
nografico religioso al servizio del
contrario dell’elemento religioso,
sia poi andato avanti fino ad oggi.
E qui in qualche maniera si esce
dal libro di Ginzburg e si arriva a
noi qui e ora: terrore, reverenza e
paura continuano a essere intrec-

ciati tra loro in maniera perversa;
anzi, da qualche decennio sonoin-
trecciati ancora piii che in passato;
ma oggiletracce di questouso che
il potere fa di paura e terTore sono
nascoste. Il terrore-terrorismo
nonsinasconde perchéa quel tipo

Discorso sul potere. Delle immagini

JDa Hobbes a Picasso: Ginzburg racconta la politica fatta di «Paura reverenza terrore»

di potere serve la platealitia: ma al-
tri poteriin azione ogginella politi-
ca usano l'intreccio paura, terrore
e reverenza in forme mascherate.
Non & stata forse una fantasmago-
Tica rappresentazione in masche-
ra quella che ha portato alla cosid-
detta «umiliaziones» della Grecia?
Nlibro di Ginzburg dimostra pe-
10 che si possono leggere anche le
tracce nascoste, perché un vero
storico usa gli indizi comeun inve-
stigatore: e oggi pili che mai anche
chinoné&unostoricodovrebbeim-
parare a leggere cid che & nasco-
sto, avolte dalla sua stessa eviden-
Za. Leggere Ginzburg non & solo -
una festa per la mente: & necessa-
rio. ‘

© RIPROCUZIONE RISERVATA

" Wislonl Visitatori davantl a «Buermicas dl Picassoal musee Reina Sofia of Madrid. A sinistra Garlo Ginzburg

il esso sl

Un dipinto che rappresenta
soltanto vittime diventato
il simbolo della lofta contro

tutti i fascismi
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Cosi la politica

controlla le masse,
Fultimo saggio

di Carlo Ginzburg
DePalo a pag. 30

JLSAGBID
| i he cosa accomuna una cop-
'pa d’argento dorato fabbri-
- catd ad Anversa a metd del
-~ Cinquecento, il Marat all'ul-
timo " ‘respiro  di Jac-
"W ques-Louis David, Guernica
di Pablo Picasso é il manifesto con
Lord - Kitchener che, con il dito
puatato verso lo spettatore, chia-

mavaji britannici ad arruolarsi per.

l2 Grande Guerra? Lo stesso uso
di Pathosformeln - “formule di pa-
thos” - un tefmine conjato da Aby
Warburg tra la fine dell'Dttocento
e I'inizio del Novecento, e che lo
storico Carlo Ginzburg usa come
passparfout universale nella sua
“uitima raccolta di saggi (Paura, re-
verenza, terrore, Adelphi, 311 pagg,
40 euro). Un libro che dimostra co-
me, ¢ perché, certj gest usati dal-

Tarte classica per esprimere pas-

sioni-estreme sono stati usati dal-
| Yarte e dalla propaganda per fini
| politici: Allo scopo, spesso, di as-
.servire o controllarelemasse.
E stato il Ripascimento a recu-
perare i gesti della paganiti orgia-
| stica chie, serive Ginzburg, «il pio’
Medicevo aveva piamente censu-

| rato». Pathosformel & un concetto

cheé pub, suscitare, con lo stesso
mezzo ‘troppo espressivo”, emo-
zioni opposte. Una vera e propria
]| “imversione energetica”. E il caso
| dei gesto ieratico di Cristo, che-in
un hingo processo di copie sueces-
sive e di trasformazjoni repentine
- diventa il braccio tesordi Dio che
crea Adamo, dipinto da Michelan-
gelo sulla volta delia Cappella Si-
stina, O che arriva a fondersi, ap-
punto, nelle sembianze di Lord Ki-
tchener, P'uomo forte dell Tmpero
britanmnico. Quel «voglio te» del Se-
gretario di Stato alla Guerra, ri-
chiamato in patria per volere di
Sua Maesta, fu replicato su tanti
manifesti di propaganda successi-
. vi. Se ne trova eco nel «fate tutt il

' In un libro lo storico Carlo Ginzburg spiega perché la politica

ha prescelto raffigurazioni “estreme” per controllare le masse

L’arte del terrore

¢ deﬂ’adOl' aZiO[]e

vosiro dovere» delle sottoscrizio-
ni al prestito italiano, ma anche
niel celeberrimo «I want you for
U.S. Army» che lancio nel mondo

lo Zio Sam. La sua variante sovieti-
ca («ti sej arruolato come volonta-
rio?»), aveva gli stessi baffoni flu-
enti del generale inglese, '

ARCHETIPD N

Anche quel dito puritaio deriva da
un archetipo antico. Fu proprio
Warburg a capire che il ‘gesto di
"Orfeo messo a morte, in un dise-
gno di Diirer, era lo stesso di certi
vasi greci. Fu lui a intuire come
T'estasi di una baccante poteva tra-
sformarsi nella frenesia di dolore
di Maria Maddalena, nella Croci-
fissione di Bertoldo di Giovanni.
Estasi e lutto. I due estremi che si
toccano, in un infinito gioco di
specchi. Ginzburg dedica un inte-
ro capitolo a Hobbes e al concetto
di awe. Una parola inglese in cui
confluiscono, insieme, terrore e
venerazione. E che ha avuto tanto
successo da essere diventata
Shock and awe, (“colpisci e terro-
rizza"), inome in codice delle ope-
razioni militari contro Saddam

Hussein nel 2003, «Per Hobbes -

spiega l'autore - lo stato di natura
non ¢ caratterizzato dalla socievo-
lezza, ma dal suo comtratio, la
guerra di tutti contro tuiti». Homo

me “formule di pathos” del passa-
10. Il legame di Marat con David,

scrive Ginzburg, «era stato politi-

co e personale», Fu lui a difender-
lo, ton grande coraggio, quandola
Convenzione l'aveva messo‘sotio
accusa. Per questo colpisce che ab-
bia occuitato i due quadri che raf-

figuravano la morte di Marat e di

Le Peletier (oggi scomparso), co-
e «per scongiurarme una possibi-
le distruzione», oppure per cancel-
lare le tracce del suo passato poli-
tico. «Qualcosa di tenero £ di dolo-
1050 al tempo stesso», aveva scrit-
toBaudelaire. - SN

Ma che dire di Guernica, 'opera -

pill rappresentativa della denun-
cia contro la guerra e il nazismeo,

ma da cui & assente ogni simbolo - -

del totalitarismo preso a bersa-

glio? Picasso, scrive Ginzburg, - -

preferi piuttosto inserire un’allu-

sionealla mitologia greca, Pegaso, -

assieme a particolari classicheg-
giant come la spada spezzata, il
guerriero prostrato. 1’obiettivo
era lo stesso: colpisci e terrorizza.

I nostro mondo & Io stesso del Le- .
vigtano, ' ST
Riccardo De Palo
©RIPRODUZIONE RISERVATA

homini lupus. Una visione del

mondo che deriva anche dal lavo-
ro di traduzione di Hobbes dei

classici. «La causa della religione

& I'ansia del futuro», scriveva il fi-
losofo nél Seicento. Un secolo piir

tardi, & la stéssa angoscia per ghi

anni a venire a sgstituire, al tempo
della Rivoluzione ifrancese, i sim-
boli cristiani con quelli delle icone

giacobine. A partire da Marat. Jac-

ques-Louis David éartista simbo-
lo di questo periodo di Terrore e
Marat i son derner soupir &il qua-
dro pilt emblematico di un nuovo
calendario rivoluzionario che ri-
calca gli stessi stilemni e le medesi-

Maruwom Fal. In
Tk irnseen | su
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LO STILE TARDO:
UN'OPERA PRIMA
A SESSANTANNI

«l) tinighiiale & una preghiera. Coi
canl &-Uf rosario. Senza cani un Te
Deirin; Senza cani; di notte e di
. frddo & VOsanina», Lo scrive nel suo
. - diario Dori Egisto Cossu: gesiita,
. :-Cactiatore e Carismatico paroco
. tli Tedévras, minuscolo paesino
i '.'delkentroterra sardo, - )
o : e.pel 1969 il misterodi -
. ne sccvmparsa oscuraleco
' ‘_”delio sbarco deffuema sulla luna.
lndaga un maresciallo gei’
o carabmlerl arrivato dal Piemonte
- nelsa «terra det-malesseren, che
e quegh anni-& un paradiso
. ., esotico come 'Africa e allo
1. stesso tempo wn inferno
"+ incomprensibile, dove antiche
/- colpe, delitti e castighi
**' . si intrecciano, cambiando
[ - it destino di due bambini:
if chierichetto Matteo Trudinu.,
erede geniale di un latitante,

* el figlio di nessuno Geuino
Némus. E lui |a voce narrante,
ipnotica e a'volte inattendibile,
di questo esordio tasto e tardivo

* (fautore Matteo Locci alias

- .Gesuino si avvicina ai 6O anni),
- - dove fe risate si-colorano
. " direalismo magico e la verita
" +sorprende come una fucilata.

ELLIOT - pp.238
eurg 17,50
oeeuy

- Hvenend oo07ToBRE 2015

_LATEOLOGIA =~ ' -
DEL GINGHIALE - |
Gesuino Némus -

SE VIVISEZIONANDO IL LEVIATANO

SCOPRI CHE IL QUADRO E POLITICA

* Un saggio di straordinaria, lucida erudizione riesce a farsi ieggere come

" un appassionante racconto, quasi un‘inchiesta poliziesca nella quale
. " 'si ricostruisca un insieme analizzando i dettagli. Autore Carlo Ginzburg, -
titolo del lavora: Paura reverenza terrore (Adelphi) che ha come significativo sottotitolo «Cinque
saggi di iconografia politica». L'opera analizza come le immagini abbiamo servito o commentato
1a politica. Poiché viviamo inun'epoca dominata dalle immagini si capisce come il tema ci inte-
ressi. Ginzburg non & né uno storico né un critico darte, nella scia di grandi nomi légati alficono-

* logia (Warburg, Panofsky, Gombrich) 0 auna certa critica letteraria {Auerbach), egli smorita i suoi

campiori, ne ricostruisce le coordinate, li colloca al centro-di | una, ragnatela di riferimenti non
solp pittorici ma storici, letterari, politici. Uno dei capitoli di maggicre interesse & quallo dedicato
al frontespizio del Leviatano di Hobbes, L'autore ne prende spunto per fcostruire il percorso del
grande filosofo inglese. Vediamo come la nascita di unidea di Stato-sia stata «partorita dalla
paura». Alla stesso moda in cui 1a religione nracque dalla paura di fenomeni naturali ines'p]icébi-
1i, cosi Io Stato venne inventato per rimediare all'istintiva ferinita degli esseri urnani (homa ho-
mini lupus); un'entita neutra superiore alla quale delegare in estlusiva Yesercizio de]la \nolenza

PAURA, -

REVERENZA,
. TERRORE

Carlo Ginzburg :

ADELPHL
pp. 311 euro 40

_ dopo il colpo di pugnale inferto da Carlotta Cor-.
. day. 1l mio interesse per quet penodo_ ha inftuito;

. Alfri capitoli sono dedicati

" alla celebre immagine bri-
. tannica in cui un baffuto uf-

ficiale, severo e patemo, in-

. wita (impone) di arruolarsi.
. rell'esercito e alla ancora pitt

famosa tavola di Picasso in-
titolata al criminale bombar-
damento nazista {aprie
1937) della cittadina di Guer-

- nica durante la guerra cnnle

spagnola,

1} capitolo che piﬁ
mi ha interpssato & perd il
terzo dedicato al dipinto di

- David che ritrae Marat mo- -

renite nefla vasca. da- bagno

resta comungue la sbalorditiva ricchezza di rife-

rimeniti che Ginzburg & riuscito a estrarre da quel

dipirtto. Nella tela sono evidenti i motivi delfan-

Tfichita dlassica che perd David stemperd nel di-

sincanta della modernita. L'idea di rappresenta-
re-un eroe moribondo niella vasca da bagno co-
stituisce di per $é una violazione del decorum
classico, Quel quadro, scrive I'autore, non & un
dipinte bensi unveroe proprio atto politico. - M

: IL GALLD D ORC juan Rulfo ElNAUDl
Traduzione di Paola Colla - pp. 72 eura 14 -
Gioiello di Juan Rulfo (1918-1986) scrittore
di culto: ‘caro.a Garcia Marquez. Un poveruomo -
si prende cura di un gailo mezzo morto dopo
un combattimento. La bestia guarisce e lo parta
tra le braccia di una donna fatale. la Caponera,
capace d: procurare una fortuna straordinaria

a chile & accanto. Non'va
perd sempre Cosi come

il protagonista délla storia

_ allafine vedra. Personagai
come «figure del destino»
scrive Ernesto Franco

nella prefazione.

5 CITTA DI MARE CON NEBBIA
i Sandor Weltmani SKIRA

- Acura di Hans Truzn pp. 137 euro 15

[l mistera. cnmmcua dal finto nome dell'autore

Bk cope_rtlna: ewden,te pseudonima. Non meno

misteriaso it racconto: porto del Baltico,
un misterioso straniaro dal profilo rapace sbarca
accornpagnato da'un sinistro servitore. Come in

un film espressionista anche
gli oggetti pils innocenti
appaione minacciosi, e la
paurs sinsinua inefla citta di

- mare e di nebbia. Hans Tuzzi,
ottimo autore di noir,

ha curato da par suo il volume.

133

Ritaglio

stampa

ad uso esclusive del destinatario,

non

riproducibile.

Pag.12




LA STAMPA

Paginal | 25

Foglio © 1

11-10-2015

'Elzeviro
SERRI

Ginzburg
I ritratti
del potere

n soldato spietato lord
Herbert XKitchener,

./ che ebbe un ruolo fon-
damentale nella seconda
guerra anglo— boera (nel 1901

~allestl campi di concentra-

mento dove perirono anche
donrie e bambini): era gindi-
cato cosi sia dagli intimi che
da politici & militari. Tl gene-
rale, pero, allo scoppio del

. primo conflitto’ mondiale fu

della Guerra ed & passato alla

storia come un benefattore
della patria e pure dell'uma-
nita. Il ritratto nel quale conil
dito puntato, sembra fissare
negli occhi linterlocutore ed
esorta allarruolamento, fece
il giro del mondo in milioni di
esemplari e convinse gran
parte dei giovani del suo pae-
se ad andare al fronte. La sua
immagine nel corso della
guerra apparve in Italia, Un-

gheria, Germania, Stati Uniti -

e Unione Sovietica, si trasfor-
md in messaggio pubblicita-
rio e addiritiura influerizé il
personaggio del Grande Fra-

tello di Orwell. «Questa serie.

di imitazioni dimostra l'effi-

cacia del manifesto dilord Kl-.

tcherer che non ha paragoni
nella storia-di questo stru-

stiene nel suo ultimo, bellissi-
mo libro, Carlo Ginzburg, Pa-
ura reverenza terrore, Adelphi
{pp. 390, e. 40}.

Il saggio dedicato allord &
uno dei cinque raffinati ap-
procel con cui lo studioso
traceia una storia insolita del
rapporto tra ricordo, memo-
ria e potere: nell’analisi di
Guernica di Picasso ci fa sco-
prire la sorprendente in-
fluenza di Georges Bataille;

nel lavoro dedicato al dipinto--
Lamorte di Marat di Jacques-

Louis David esplora la beati-

ficaziorie laica del Tivohizio-

nario; nell'esegesi del fronte-
spizio del Leviatano di Hob-

. bes esamina la religione co-

me mezzo per l'esercizio del-
Pautorith; nei magnifiei in-

‘tarsi della coppa offerta da

Franecia individua la rappre-
sentazione artistica della
conquista del Nudvo Mondo
daparte di Cortés. '
Quale il monito di queste
incursioni nell’iconologia-
politica? Lo storicd - che'si
rifa al grande criticotedesco
Aby Warburg e alla nozione .

~di pothosformeln, alle imma-

gini archetipiche delia sto-
ria dell’drte che ritornano in

‘contesti differenti - in ogni

argomento affrontato risale
alle origini del messapggiovi-
sivo e poi arriva alla contem-
porarieita. Per capire il pre-
sente dobbiamo imparare a
guardarlo di shieco, a-di-
stanza, come se lo vedessi-
mo attraverso un camnnoc-
chiale rovesciato. E cosisco-
priamo in termini inediti an-

nominato Segretario di Stato mentod:comumcaz:one», 80-' . Margherita d’Austria al re di - che la nostra attualiti.
Al E=sliva] dL‘Ij‘L)lu:ul i
h.nku-[wu IRk
Ritaglio stampa- ad wuso esclusivo desl destinatario, non riproducibile.
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| Lo s_tudjoso analizza in un saggiO'cillque opere d’ai'te. Qui spiega perché

di VINCENZO TRIONE

Carlo Ginzburg el passato come avvio di un viaggio
- «Le immagini ci scelgono, noi dobbiamo farle parlare»

Paura reverenza terrore, che inaugura una nuova collana
Adelphi, Imago. Vi sono raccolti cinque saggi che analiz-
zano immagini dotate di forte valenza politica. Sono im-
magini di diverso tipo, realizzate in varie epoche, accomu-

. nate dall'esprimere gesti di terrore. Come i tasselli di una
dinamica topologia della modernitd: una coppa di argento
dorato, modellata da un artigiano di Anversa (1530 circa);
la riproduzione sul frontespizio del Leviatano di Hobbes;
il Maret di David; il manifesto con. cui Lord Kitchener, alla
vigilia della Prima guerra mondiale, richiamo la gloventu
mglese alle armi; Guernica di Picasso.

‘Ginzburg fa emergere il sottotesto di questl episodi,
disseppellendo un vaste giacimento di rimandi cuii loro
autori hanno attinto pin 0 meno consapevolmente: rinvii
glassici che, In maniera non sempre intenzionale, sono
stati assunti e isemantizzati. Si pensi a Picasso che, dotaio
di una formidabile memoria visiva, in Guernica ferma un
dranrmatmo evento di cronaca, profanando assonanze
eterogenee -— echi letterar, artifici cubisti e reminiscenze
rinascirnentali e neoclassiche — fino a pervenire a unc st-
le eversivo e, al tempo stesso, museale.

Per compiere queste surprendentl operazioni genealo-
giche, Ginzbwrg fa convivere diverse anime: quella dello
storico tout court (che attribuisce un'assoluta centralita al-
1a fase archivistica), quelia dello storico dell'arte (intima-
mente attratto dalla pittura), quella dell'intellettuale im-
pegnato, gia autore di IT giudice e lo storico sul caso Sofri
(2nimato da una profonda sensibilita civile), e quella del
saggista (che si affida al filtro di una scrittura asciutta ma
evoeativa per dar voce a uno sfaccettato universo di figu-

re).

Muoviamo da una pagina di Roberto Longhi. Che, in
un articolo del 1950, ha scritto: «L’opera d'arte & (...)
una lacerazione di tessuti propri ed alieni. Strappando-
si, non sale in cielo, resta nel mondo». Questa idea
sembura aver orientato anche la suariflessione sull’arte.

«Perme ha un molo fondamentale la lezione di Longhi,
che ha saputo valutare l'importanza dei contestl:sculture e
quadri non nascono da soll e non agiscono da soli. Ma
Longhi ha rivolto la sua attenzione soprattutto alle opere
d'arte. La mia prospettiva é diversa. Nel mio libro ho Javo-
rato. su un insieme di oggetti pit ampio, quello delle im-
magini: {1 Marat, ma anche manifesti, illustrazioni. Studio
}o'scenario in cui quelle immagini sono state prodotte e
hanno preso forma. Inoltre, mi interrogo sulle rotture da
esse provocate e sulla “lunga durata” in cui si inseriscono:
avolte in modo inconsapevoles.

Nelle «Tesi di filosofia della storia» Walter Ben]amm
invitava a «spazzolare la storia contropelo» E quello

le testimonianze scritte e visive anche in maniera preterm-
tenzionale: andando contro le intenzioni di chi le ha pro-
dotte. Naturalmente anche gli intenti di un artista rientra-
1no nel mio campo di osservazione. Ma non bisogna mai
dunentlca:e che, in un'opera, conta solo il risultato fina-
lew.

La sua scelta di aprirsi a territori come quelli dell’ar-
te (e della letteratura) rivela la sua esigenza di superare
i confini della storiografia accademica?

«Gli storici dovrebbero occuparsi di tipologie di docu-
menti molto diversi: ogni documento pud essere iscritto
in una prospettiva storica. Per me la storia non € una for-
tezza, ma un porto o un aeroporto: un luogo da cui si parte

verso altre destinazioni. Concepirla come una dJsc1phna -

chiusa in se stessa sarebbe unassurditi».
Come si SplEga.IJO i suoi interessi per la storia dell ar-
te? -
«lL.a pittura mi ha sempre appassionato. Mi affascma 11
Javoro degli storici dell’ arte: i loro metodi, non. solo i ternd
di cui si occupano»:

«Pdura reverenza terrore» & un libro non solo dx qua- -

dri, ma di immagini. Come le ha scelte?

eroporto dellastoria

«Ho studiato immagini note (Marat, Guernica) e poco o

conosciute, come [a coppa di Anversa(espostaa Monaco)
un oggetto ‘intravisto con ta codadell occhio, che mi ha af-
ferrato subito. Spesso guardando le immagini, si coglie
qualcosa al primo sguardo, quasi oscuramente: ma per
rendere esplicito il senso di quel qualcosa, blsogna lavora-
re per anni».

Per decodificare il mistero delle immagini, nel suo 11-

bro ¢ ricorso al metodo warburghiano. Come si splega .

T'interesse attuale di molti siudiosi per Vopera del visio-
nario autore di «Mpemosyne»?

«Ho cominciato a studiare Warburg circa cinquant'anni
fa. Poj, il libro di Gombrich a lui dedicate ha generato una
sorta di moda. Oggi si trascura il Warburg dei saggi fioren-

tini, mentre si preferisce i1 Warburg dell'Atlante, di cui si-

offrono letture approssimative, distorcenti. Ma le doman-
de che guesto storico dell’arte si pon'eva non eranc le no-

stre. Se partiarno <a questo dato ovvio, scopnamo cheegli .

ha ancora molto da dirci».
Per comprendere il su6 metodo, & iluminante 11 sag-

gio su «Guernica», dal quale viene fuori il ritratto di un
artista portentoso nell’ assumlare con dlsmvoltura tan-
te fonti culturali. .

«In quel testo distinguo tra conclusioni che con51dero

certe e congetture In pamcolare ricostruisco Ia trajeftoria - . .

in cui Guernica s'inscrive, basata su composizioni a fregio
{che invitano alla lettura da destra a sinistra). Picasso ave-

va una memoria prodigiosa, che gli permetteva di acco- © -

gliere e di rielaborare spunti eterogenei. Ma per tutta Id vi-

che lei si propone di fare? ta ha lottato con un ostacolo, di cui era conscio: sapeva di-
«Per me quell invito significa che bisogna interprétare Segnare troppo bene. Egli ¢ f'opposto di Cezamne, I cul pri- g
Ritaglic stampa ad uso esclusive del destinatario, non riproducibile.
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- mi quadii risultano quasi gotfi, maldestri. E a partire da
questo limite che ha raggiunto un linguaggio grandioso».

| .Nel]a loro contmmta, isaggi del libro definiscono i li-
i neamenu di un’iconografia politica.
~«Quesio, libro & emerso lentamente, senza premedltd-
 zione, E come se-alcune innmiagini avessero scelto me: non
| sono stato io a scegllerle In seguito, mi sono reso conto
che un filo Jlegava quelle jcone e il modo in coi Je avevo in-
| terpretate: sono icone nate in un contesto politico, che
hanno generato rilevanti conseguenze politiche».

In un libro precedente, «Rapporti di forza», ha sotto-
.hneato che, per uno storico, le fonti non sono finestre
spalancate, né muri che ostruiscono lo sguardo ma ve-
tri deformanti. Mi sembra che questa convinzione I'ab-
| bia guidata anche pelle analisi iconografiche proposte
in «Paura reverenza terrore».

" «Gli storici devono saper usare anche I'immaginazione,
perché i documenti non parlano da soli: sono come vetri
smerigliati. Qualcuno obietterd che considerare le opere
d'arte come documenti porti 2 impoverirle. Non é cosl. Le
caratteristiche formali del Marat di David non sono estra-
nee all’effetto che questo quagdro provocd e continua a pro-
vocare in ¢hi lo guarda».

. In'«Paura reverenza terrore» si concentra soprattut-
to sul piano contenutistico delle immagini, di cui rico-
striisce 1a genealogia, mentre tende a non soffermarsi
sugli aspetti propriamente stilistici. Non ritiene che,
come amava ripetere il pittore «nabis» Maurice Denis,
«un quadro, prima di essere un cavallo da battaglla,
una donna nuda o un-aneddoto qualnnque, & una su-
perficie piana ricoperta dl colori accostati secondo un
certo ordine»?

~ «Nessuna lettura di un'opera Jarte & ebaustlva Certo,
ur’interpretazione che si concentri solo sugli elementi
formali, come quella- dei purovisibilisti, & possibile. Ma
ogni elemento formale rinvia a un contesto; e anche le no-
stre categorie descrittive sono cariche di storia. E per que-
sto che sento molto vicino il Longhi maturo, ossessionato
dalla cronologia e della geografia: i due occhi della storiax.

THIPROENANKE Rist RVALA

A fianco: Carin Goldberg,

Monumentale, set di timbri

(Corraini Edizioni, € 48).
n alto: Designing letters: |
di Pietro Corraini

Per Adelphi
Una collana
di sguardi:
ecco Imago

anuova collana
Ldi_ Adelphi, «lmago»,

siinauguraconil
volume dello storico
Carlo Ginzburg, Paura
reverenzo terrore {pagine
311, £ 40), un saggio sul
potere che le immagini
hanno sull'individuo
contemporango,
Dedicata all'immagine
sotto ogni aspetio, la
collana funa
suggestione: il nome
richiama quello della
rivista del movimento
freudiano) si propone di

mantenere un‘attenzione
peculiare sul «visivox, in
ternpi di invasione e
bombardamento di
immagini ma anche di
caduta dello sguardo
critico. La collana
proporra dunque saggi-
dedicati a comprensione
e approfondimento dei
temi dellarte. I secondo
volume uscira ai primi di
oltobre e sara un saggio
di Anna Ottani Cavina
sul nostro «Paese
senz'ombray, uno studio
sulla grande pittura

del paesaggio italiano
trail Seicento e
I'Ottocento. Intanto, il 9
sattembre Carlo
Ginzburg sara
aMantova, alla Basilica -
Palatina di 5. Barbara,
per presentare

il suo saggioinuna
conversazione con
Salvatore Settis (ore 18,
ingresso € 5).

: Indagini

_ <<1 rlcercatom devono saper usare
l'immaginazione perché i documenti |
non comunicano da soli. E
considerare Ie opere d’arte come
documenti non significa impoverirfe»

Da Bologna e Pisa a Harvard e Yale

Carlo Ginzburg (Torino, 1939) & storico e
saggista, ha insegnato all'Universita di Bologna,
alla Scuola Normale Superiore di Pisa e negli
Stati Uniti, alle universita di Harvard, Yale e
Princeton. Tra le sue pubblicazioni ricordiamo: It
nicodemismo (1970}, Il formaggio e | vermi
(1976}, Miti emblemi spie (1986), usciti da
Einaudi; e, pubblicati da Feltrinelli, Occhiacci di
legno (1998} e il filo e le tracce (2006). | suoi
studi seno tradotti all'estero in diverse lingue.
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Bl Wﬁﬂﬂﬂwﬁﬁﬁﬁ@ LO STORICO CARLO GINZBURG

S guardi il presente di sbieco -
Solo cosi si va oltre la superﬁ01e>>

thomo in libreria con il saggio Paura, reverenza, termre

PROFESSORE ma esiste una
definizione possibile di storia?
Carlo Ginzburg, uno dei pill raffi-
nati e colti saggisti irtaliani, sorri-
de:' «Non esiste una definizione
che non siz ristretta. Scienza

. del’umano, bah... Io direi che il

sapere storico corrisponde a quel-

lo di cui si sono occupati gli stori-.

¢i da oltre duemila annj, indipen-
dentemente dai risultati consegui-
tin.  Settantaseienne, docente
alPuniversita di Bologna, alla Nor-
male di Pisa, a Yale, Harvard e
Princeton, autore di numerosissi-
me pubblicazioni, Ginzburg ha
appena inaugurato una nuova col-
lana Adelphi(Irmago”) con un-cor-
poso volume dedicato al potere
chie hannoe le immagini sull'uomo
contemporaneo. Paura, reverenza,

terrore (sottotitolo chiarificatore .

. ‘cinque saggi di iconografia politi-
€a’) verTa presentato a Bologna it

24 alle 17,30 dallautore insieme a
‘Simona Cerutti della Scuola des
Hautes Etudes in Scienze Sociali
di Parigi. Un appuntamento parti-

. colarmente:. significativo . per - il
professore (che domani parlerd

- de} libro al festival della letreratu-
ra di Mantova) proprio perché av-

. viene nella sua citth e in uno dei

- luoghi che Iui pin ama, I’Archigi-
" nasio. «Vivo a Bologna dai *70 -
Facconta — e ci sto benissimo. Ho

... tenuto casa qui. anche quando in-
.+~ segnavo per sei mesi allanno ne-
© . gli Stati Uni. Di questa citta ado-

‘1o le biblioteche e in particelare.

" PArchiginnasio. E’ una straordi-

nana 1st1tuzmue a livello euro-

Professore le tre parole che
compongene il fitolo del sue
- volume, ‘Poura reverenzag
terrore’, sono le tre parole
chiave dellu nostra epoca?
«Il concetto di parola chiave mi la-
scia sempre dubbioso. Sono paro-
ie che hanno una storia lunga ¢
che nel nostro. tempo -hanno as-
SUnIo Una risonanza particolares.
Lei, da storico, sestiene che
non si pud guardare il presen-
te frontaimente ma da un la-
“to. Perché? _
«Perché guardandolo in faccla si
rischia di cogliere solo la superfi-
cie. I presente &.soltanto il foto-
gramma di un film molto pit lun-
go. Bisogna formulare domande
verso il presente, non ci si pud di-
sperdere in prospettive parziali».
Nel suo libro lei ci invita a
guardare le immagini lenta-
mente e per farlo scegflie cin-
que esempi che sono gli argo~
menti dei suoi cinque saggt: il
celebre dlpmic di Picasso
‘Guemica’, il manifesto del
generale Kitchener con il dito
puntata verse chi guarda, la
‘Morte di Marat’ dq i Jacques-
Louis David, il frontespizio
del Levictano di Thomas Hob-

- bes e una cinquecentesca cop-

pa &‘argente dorato di Anver:
- sa. Perché ha scelto quesfe
immagini e non alfre?
«Forse il libro poteva vivere solo
su Guernica e in Francia e Brasile
‘dove gia & uscito-i sdggi sono solo

_quarttro. Per |'edizione iraliana ho

aggiunto la coppa con scene della
conquista del Nuovo Mondo. Af-

burg di cui rattos. .
Cita Raﬁhuel Samuel quando
scrive che 'elemento visivo ci
fornisce - rappresentaziorii,
punti di riferimento sublimi-
nali, silenziosi punti di contai- -
fo... Dunque; dPetroaogm im-
magine ¢’é una softoscienza? -
«Ho cercato di far vedere cosa c’e
dietro le immagini, la storia lunga
che si snoda dal passato alla poste-
rifd. L'iconografia polmca ovve-
ro Pidea di indagare in- maniera -
specifica, viene da lontano anche
se ¢i sono statl frequent smudi nel-
la seconda meta del *900». -

Di lei si dice che come storico

ama sorprendere. E’ vero?
«Se si racconta solo quelio che il
lettore si aspetta si finisce per pro- -
porre una minestra riscaldara. La

conoscenza non nasce forse dalla
meraviglia?».
C’é un file rosso che lo Iegu a
sve opere precedenti? Maga-
n la passione per la storia
dell'urte?
«Mi viene da pensare a un vec-
chio saggio, Indagini su Piero, unia
sorta di inchiesia che cercava di
decodificare i committenti e Vico- .
nograﬁa di P1er0 Della France—
scan, - o
Tormiamoa Bolognu Blblm'le-

che a parte, esiste un’eccellen-
za in questa citta?

«Si, la Cinéteca. E’ uno'rgamsmo" A

di pmmssnno ordine»,

da cittadine, c’é quqlcosu' "
ci\e la disiurbu? :
«Vivendo ‘in- zond “universitaria

mi piacerebbe ci fosse pill pulizia.

frontano temi che appartengo alle Vedo molto degrade in giro. Sem-
tre parole del titolo, che riflettono bra quasi che non si sappia essere

le “formule di pathos’ di Aby War-

all’altezza delle nostre grand1 isti-

" peon. tuzioni culturah» R o
. ) ) Claudlo Cu.mam -
L IGE BOLOGNA |
«Ci abito dal "70 e non 'ho mai
_lasciata neppure quando stavo

. per sei mesi U'anno negli Usa»
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Le immagini che non muoiono mai

| LanuovaAccademia Carrara. Carlo Ginzburgmercoledi présenta il suo affascinante Iibro sull'iconografia DOI itica-
Lo st0r|co mdaga lasomiglianza di atti estreml come |l planto eilriso spasmodm fl messagglo della «soggezmne»

GI!,I__LIf_l BRO‘I'_TI

=alvolta, le immagini
* prodotte dagli esseri
umamsembranopmw—

traversando le epoche e assu-
‘mendo progressivamente nuo-
. VlSlgnlﬁcatl Prendeinesame

a]cum ¢asidiquesta persisten-
za delle «fonti figurate» Carlo
szburg, storico difame inter-
nazionale, in un libro affasci-
nante; intitolato «Paura reve-
renza terrore. Cinque saggi di
iconografiapolitica» (Adelphi,
pagme 311,40 euro). Ilvolume
sari presentato dall’autore
‘mercoledi alle 21 nello Spazio
Zero della Gamec

(in via San Tomaso

53), in unincontro
acuiprendera parte

anche i] pittore e

saggista Stefano Le-

vi Deila Torre;

Yevento & promosso
dall’Accademia
Carraraincollabo-

razione con la Gal-

leria d’Arte Moder-

na e Contempora-
‘neae con Adelphi Edizioni.

Professore, il punto d’avviodique-
sta svaraccolta di saggi @ datoda
‘UnanozZione coniata da Aby War-
burg, «Pathosfarmeln»:ilgrande
storicodell'arte sostenevacheai-
cune«formule» per rappresentare
leemozioniumanesarebbero pas-
satedaimondaclassicoall’eta mo-
derna, mantenendo intattalaloro
capacita di scuotere I'animo del-
l'osservatore.

«La tesi di Warburg era ap-

| | - veredivita propria, at-

punto che a]cum gest1 -ele
rappresentazioni degli stessi-
avrebberoun particolare “po-
tenziale energetico”. Egliaveva.
ricavato questaideadauncele-
bretesto diDarwin, “L'espres-
sione delle emozioninell'uomo

eneglianimali”. Darwin, sotto-
lineandolacontiguita tra stati
emotiviestremi, comeilrisoe
il pianto spasmodici, riportava
a sua volta un commento di
Joshua Reynolds suun disegno
cinquecentesco di Baccio Ban-
dinelli: 'artista si era ispirato
allanticaimmagine di unabac-
cante pervasa dauna gioiaor-
giasticaperrappresentare Ma-
ria sul Calvarig, presa da “un
frenetico spasimo di dolore”.
Nelmiclibrohotentato dian-
dare oltre, mostrando come
Tesame degli antecedenti re-
motio prossimidi alcune cele-
bri immagini moderne (dal
“Marat all'ultimo respiro” di
Jacques-Louis Da-
vid a “Guernica” di
Pablo Picasso, pas-
sando peril manife-
sto del 1914 in cui
Lord Kitchener,
conildito puntato,
invitava i giovani
britannici ad arruo-
larsi) ciaiutiacom-
prendere la loro
straordinaria effi-
. caciasul piano "po-

litico™»

Considerando ilfrontespiziodella
primaedizione del «Leviatano»di
Hobbes (1651), in cuilo Stato& sim-
boleggiatodaun gigante conil cor-
po formato da una moltitudine di
individui, lei affermache le moder-

neistituzioni s!.atual: mirerebbero
aindurreunsensodi«soggezione»
nei singoli. In un certo senso, la
politicasi @ appropriatadel princi-
piobiblicodel «timore i Dio», ser-
vendosene per i propriscepiz ™

«Effettivamente, la conce-
zionedi Hobbes percuilo Stato
dovrebbe incutere neicittadini
un sentimento di “awe”, dire-
verenza, costituisceunavaria-
zione sul tema della “yir'ah”,
che nell’Antico Testamento si-

gnificaal tempo stesso “timo-
re” e “soggezione”. Questa ten-
denza della pohtlca moderna
non risolve tutti i problemi
connessi all'esercizio della so-
vranita; al contrario, finisce per
alimentare sul lungo periodo
nuove forme di conflitto. Nel
mio libro, faccio riferimento
alla drammatica sequenza di
eventi iniziata 1'11 settembre
2001. Qualcuno ricordera il
bombardamentoamericanosu
Baghdad. nel marzo didue anni
dopo. Questa operazione mili-
tare era denominata “Shock
and Awe”: come hanotato'an-
tropologa ClaraGallini, latra-
duzione apparsain alcuni gior-

naliitaliani ("colpisci e terro-
rizza”) nonrende perfettamen-~ -

te lalocuzione originaria, che
allude non aun terrore in senso
psicologico ma, pitl specifica-
mente, a un “terrore sacro”»,

Nel «Marat all'vitimo respiro», Da-

vidraffipurailrivoluzionarioesa-
nimedopoessere statoaccoltellato
daCharlotte Corday, conun braccio
abbandonate oltre il bordo della
vascadabagno. Rigvardoagquesto
quadro, lei scrivechelaripresadi

gestr del I'rcnnograf a pagana pri-
maecristiana poi, al serviziodella
Rivoluzione Francese, illustra.in
modo esemplare «le ambiguita
della secolarizzazione». - .-

«I giacobini cercarono- di
fondare una nuova “religione
civile”, alternativa ad altri culti.

Dadiverse testimonianze sap-: |

piamo che Marat, dopelamor-
te.divenne oggettodiunavera
e propriavenerazione. lo penso
che David, peril suo quadro;si
sia ispirato tra l'altro a una
scultura di:Pierre Legros: la
statna raffigura Stanislao Ko-
stka (un gesuitapolaccomorto
neli568rionanceradiciotten-
ne, cancnizzato nel 1726} e si
trovaaRoma, proprionelluogo
in cui egli spird, nel noviziato
di Sant’Andrea al Quirinale.
Come Marat, il giovane Kostka
éraffigurato nel momentodella

_morte: anche I'inclinazione del

capo e la disposizione della
braccia sono simili, e in en-’
trambi i casi un sorriso quasi
impercettibile segnala il mo-
mento precisoin cuilavitasta
abbandonandoii corpo. Duran-
teilsuosoggiornoromano,tra
i11775 ¢ 111778, David doveva
certamente aver studiato le-

-operediunoscultorediprima -

grandezzacome Legros. Circa
la questione pil generaledella - -
secolarizzazione,io propongo
un’ipotesi:ritengo chelaseco-
larizzazione non si contrap-
ponga frontalmente alla reli-

_gione, matendaa “invaderneil

campo”. Peraltro, é anche vero
cheogginonsiamoingradodi
prevedere quali aspetti potra
assumere infuturo questo pro-
cessox,

©RIPRODUZIONE RISERVATA

ad wuse esclusive

stampa

del destinatario, non

riproducibile.

Ritaglic

Pag.18




Data . 19-09—2015 :

 LECODIBERGAMO ~ ~||eee 53

Pai-ticb_l_are del'dipinto_ «Marat all'vitimo respiro> di David, ellemento‘iconogfaﬁco di una «religione tivile» voluta dai giacobini-

- Mostra al Creberg
inquietudine
del Romanino

_In arrivo al Creberg «Girolamo Ro-

manino-iltestimoneinguieto>che _ B

- portera anche FAssunzione della’ - ' ‘ . , R
Vergine della Chiesa di Sant'Ales- o

sandroin Colonna in mostranel Pa-

- lazzo Storico del Credito Bergama-

- . scoln Porta Nuova dal 9al 30 otto-

- bre. Allestitonelloggiatoenella sa-

.: laconsiliare il percorso-espositivo

. dedicato a un grande protagonista

del Rinascimento, le cujopere sono

. parte delle collezioni della Natio-

- nal Gallery di Londra, Brera e nelle

Galierie def'Accademiadi Ven)ezia.

Architeure delf Expo
Lin libro per examinarls
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<C | ,
agg]; ossia esperimend” li
" definisce Carlo Ginzburg
nella prefezione alla sua nuova
' raccolm di “casi” intivolam Pare-
- ra reverenz terrore, edita da
... Adelphi. Cinque tesd per mi-
- -sumarela forza formidabile delle
jmmagini, scrumend irfesisti-

Due rfguardano opers molto

-+ . norecomeil “Marac” di David
" e "Guemici” di Picasso; ghi abi
sonodedicaria una coppa d’ar-

del nuovo meondo, al ceiebre
manifesto di chiamata alle arrni
di Lord Kiwchener; infine quel-
lo che da il titolo alla raccolia
silegpe if rapporto tra religione
¢ politicain Hobbes, attraverso
le varianti iconografiche del

* [rontespizio in due diverse edi-
zioni del Leviatans.

oechio lei, da storive, guarda
“almondo dell arte?

. wLarte mi ha ssmpre appassio-

" bili di persuasione e di potere. -

genwo del 1530 con immagini -

Professor Ginzburg, con che .

Primo Piano

TUTTO IL POTERE
DELLE IMMAGINI

Larte come irresistibile strumento

di persuasione nell’analisi

lucida e spassionata del grande storico
Carlo Ginzburg. Di Silvia Tomasi

naro,.darag«minovolevo fare i|

pimore. Di certo non sone uno
storico dell’arte , mya mi interes-
sano i metedi di chi srudia [ar-

te, Panribuzionismo antraverso

i demagli, la capacita del con- -

naisseun.

L zitolo defla sua raccolta
ripreso dal saggio su Hobbes,
conpimendiall uso politico e
armato defla veligione. Viene
i mente {Tsis. .

«LlLsis ha due facce, una icone-

clastachedistrugge le immagini -

eunaiconodulises, che invecele
sfrutta.  tesroristi disquggone
e creane mit del rerrore atera-
VETS0 nuove immagini di san-
gue. Gid la demolizione dei
Buddhz di Bamiyar da parte
dei talebani nel 2001 era precor-
ritrice della devastazione sueces-
siva del patrimonio artistico,

basti pensare oggi a Palmira.

Questo accanimenro ci fa capire
che le immagini comunicano

qualcosa di potentissimo. Ma

svelano anche la doppia faccia -

. you sono smadiurilizzat finoalla
pubblicita, chein fondocu'al- -

' waguerma, quelladel mercare: -
Viviarmo in un periodo conflic- ~
tuade che dureri secoli € rovo

della recnologia elerrronica: la
circolazione delle tmmagini ci
informa, velocissima e globals,
ma questo implica la loro infla-
zione. lo misoffermo su queste
immagini ¢ cerco di dame una
lertura lenta. Capire perché
unimimagine & potente permet-

te di “vedere” € non semplice-

mente guardarer,

Un temacentrale dellibro éla
secolavizzazione delle imma-
gini. Che implicazioni ne
tras’

«l.e immagini rappresentano
un caso specifico della secola-

- Hrzazione globale. Tn fondo ¢ il

filo condutsore del saggio sul

manifesto di Lord Kitchener -

Licona & ipernota e viene dalla

piteura sacra; Ma quel dito

puntato verso chi guarda & i

messaggio adrenalinicd Tawnt .

comico dire: “Oggi si assisrte &
un-ritorno delle religioni”. Le

. religioni nton hanno mat lascia-

10 il campo. Il conflirto &in ar-
0. Spesso non € sanguinoso ra
simbolico, ¢ si appropria in
ambitwo secolare di armi della- ©
eligione o viceversay.

Tiale icong analizzate spicoa
“Guernica” di Picasso. Tn che
mode laforma vi s pone in
rapporio con la storia?
«Mentre scrivevo il sugpio su
“Guernica” he visto nel Museo -
di Marsiglia il quadro di Topi-
no-Lebrun “La morte di Caio

“Grigeo”del 1798 eho percepi- -

¢ Catlo Ginzburg (Tosino, 1939, nella foto) & storico di fa-
¢ mainternazionale, che ha insegnato in umiversit Testigiose:
£ daBolognaa Yale,da Harvard alf Ucla, alla Normale di Pisa. E
autore di saggi capitali gii 2 partire dal libro d esordio 7 Beruar-
dand, del 1966, cui hanno fatto seguito titoli diventari famosi
come I formaggio e i vernai, Storianotturna, Occhinceidi legno

e quel Miti emnblemni spieil cui sottotitolo Morfalogia e storia
esplicita uno dei remi cruciali della sua riflessione. Fin dagli
studi compiuti al Warburg Institute, grande & sempre stara
Fattenzione di Ginzburg per Farte ¢ Piconologja, confermata
anche in faura reverenza terrore appena edito da Adelphi.
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“La morte

di Marar”, olic

" su tela -

di Jacques-Louis

David, 1793,

cm 165x128

(Museo reale
delle belle

* arti del Beigio,

Brouxelles).

]:.:1..;., Cortés/Raniin Lores/Musea Naciondl Ceniea de Arte Reina Sofla @Sucesidn Fablo Picasso, VEGAP Madrid, 2012 °

DI FIANCO:“Guernica”,
olio su tela di Pablo ‘
Picasso, 1937, misura. .
cm 349,3x776,6 (Museo
Reina Sofia, Madrid). -

to subno [e Lonnessmm com
Picasso: entra.mbepmu.rea fre- .

. gi_D,-E[llI}]_IleE concitaie epur

neocldssicamente statiche. Fn-
trambe presentano inoltre un
bracdio proteso: in “Guernica”
quello della donna con la lam-

" pada, vero mortore generatore

dell opera; inTép'Lno-L:bfun il
braccio che brandisce una scu-
re. Da qui'si & inanellata una

. serie di rimandi ad antecedend,

dlal braccio di Dio nelfa “Crea-
zione di Adama” di Mlchc'.lan- ;
gdo ad aline opere di Fiissli.
E.cild che Warburg ¢ chmmava
pathor forniel: la persisterza di
gesti classici nati in una ccaJta
riruale, la loro capacita di rin-
novars &, provocare reazion]
Corrlsponderm Gucrnm ba
-avutouna furiga ['orcu.na come
opera aritifascista e ¢id ne ha
oscurato j] significato. Oggi il
Suo poteredl shocksi&in parte -
dissolio & blsogna riesaminare
il contesto per il quale & nata.
Dall' opera, cosi vicina tempo-
raimente 2 certi scatri rigidi -
delle composizioni musicali di
Igor’ Stravinskij, emerge l'amos
re di Picasso per dassiciti e ne-
aclassicica, magari perscguite
attraverso una somuna di di-
strezioni. Ma in queste diseru-

zioni qualcosa persistes.

Nel.sua bibro cé une sorta di
Solagia et detmgbo Anche

* per Iz, come per %rﬁurg,.‘

“Dia é nei parcicolari’™

“«Laffermazione di Warburg 21l

rovesciamento diun proverbxo
cristiano , “i diavolo & nei par-

ticolari” . Tl particolare & neces-

sarioal connaJSS(_ur per Peserct-
‘ziv dell’. attr.bumone, maé de-
cigivo anche per lo storico che
parte ds un frammento per ri-
costritire [f COnIesto: S JUeSto
la contiguiti & molto forte, o

- almene io la senro. E la prova

stain quesn cinque sa.gg1

Auriguariar » 19
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«Il mio corpo a corpo con 11 suo emgma. Imsolto»

Da 35 anm szburg soshene una serrata mdagme con i su01 sunboh «Lavorava su cose eteme»

Piti volte

i Sono -
corretto sulle
ipotesi, -
ma dipint
come la
Flagellazione
restano

dei misteri

'Lo storico

di'liqbértaScor;anEse'

. eMadonne con gliocchi
bassi, i fedeli in fila, per-
- sino gli angell Piero

4 «solleva» 1 sum perso-
‘ naggl dalla storia, i
Ldi sopra della mediocTith urna-

na, li allontana dal tempo. For- -

seé stata propric questa capa-

' citd di de-storicizzare ilmondo.
che, a partire dal secolo scorso, .

. Pxero CO]:mnClal com anﬂette— '
. Tesulle sue Opere A0R in chia-
ve stilistica’ (ovvio: questo non

& il mio lavoro) ma in chiave

- storica, cercando detiagli che:

mquadrassero Piero come uo-
mo, i suot legatm con i tempo
econle citta dell'epocas.

E cosl, lo storico che ha rac-
contato 1 benandanti friulani (i
«nati con la carmnicia» che frail

XVI e il XVII secolo uscivano a .
“caccia di streghe) o Menoc-
1 innalza al .- ¢hio, mugnaio del 1500 accusa-

to di eresia, Ingaggia un corpo -

a corpo.con I'enigma di Piero,
cercando di daré up significato:

aquellafittae variegata costel- _
: morfolog]a ma sui documenti,

lazmne d1 31mb011 mlsten031

“ba affascinato anche i non ad-. -

" detti allarte. Anzi: ha sedotto.'- ’

soprattutto i profani.

.Gabriele D’Anunuinzio dedlco '
versi dlsa:matl alla sua pittura, .

comele pagine plene distupo-

. re dello scrittore Aldous Hux- .
ley E, esattainente: 35 anni fa,

 fece molto discutere Tapproc-

cio-di uno storico raffinatissi- -
mo, incline al racconto colio'(e”.
documentato) come Carlo. -
Ginzburg. «Indagini su Piero, .
. il.volume che inaugurd a col- -
lana “Microstorie” Einaudi nel

1981, £ra il risultato di-una -

ﬂess:one ‘cominciata’ molto

prima, a Siracusa», racconta

Ginzburg, del guale Adelphi ha .

appena pubblicato Paura reve-

-~ © renzaterrore, ancora una ricer- -

ca sul potere politico.delle im-

- magini — anche artistiche.

‘Siracusa, si diceva. «Dipinto *
. 81 U vaso greco —-spiega — .
' '-mdlunpugnale Che tornava i~

un ':degh affresctu aretmidl '

che il matematlco De]la Fran

-cesca ha dlssemmato nej suoi
lavori: i contatti con il Medio-

‘Orienteedl fermento anfiturco,
Ja rete degli appoggi alle ricche

‘famiglie italiane, il xuolo ‘del

Papato. «Soprattutto nella Flg-

., gellazione. di Urbino — dice-
emgmahca nella. -
“sua composizione divisa in

due - scene apparentemente.
non dialogantis. Ma la cosa -

szbu:rg__ ,

davvero affagcinante & un‘aitra:

i corpo a corpo mgagglato dal-

lo stonco & stato un '«opera’
aperta», che nel corso degli
anni e delle successive edizioni

s é corTetta, ampliata, rivigita-
“fa. «Credevo di aver provato in .
maniera incontrovertibile la’
.presenza di Giovanni Bacci in-

quanto posmbﬂe committente -
“della tavola’e di Bessarione in
_quanto possmﬂe 1sp1rator

per me'la;

: Caﬂo Glnzburg
.(_1939)

Icerca ha valore pedagog;lco se
€, si, tesi, perd anche autocor-
rezioné». E ancora oggi, ‘Ginz-

burg ammette di essere-am= .

gellazione (irrisolio, nono-
stante diverse e disparate tesi,
da quella di Ernst H. Gombrich
a quella, pin recente, di Silvia

- maliato dal mistero-della Fla- -

Ronchey), come anche delBat- -
tesimo di Cristo, chestaalla =~

Natlonal Gallery di Londra
«Q;lella di Piero é una mano
che lavorava su categorie efer-

ne, che deviava dal corso stori- -
co. Di qui I'impulso, per uno. -

.come me; che opera non sulla

‘i restituire aggand con la re-
“alth. Anche se i filtro di Cézan-
‘ne & stato cruciale per corn-

prenderlo» Gia: Piero non Ia-

intimo, posto nel mondo..

- vorava tanto sulla varietd degli -
“oggetti € sulla loro fisiopomia
‘quanto; sul modo di disporli -

‘nello spazio. Sul loro seg::eto S

Come (ézanne, Cosl, Tope-' =
“Tazione di. colto e prolungato o

corteggiamento che ha impeé- - e
gnato Ginzburg, senza voledo, - *

e stata la stessa che ha guidato:

la sensibilitd dei tanti novecen-
teschi (la mostra-di Forli si.

" concentra su questo) che da

Piero hanno attinto si, upamo- "

derna concezione dello spazio, - ‘

si Ia ieraticita delle figure, si . o

'l’uso della pm3pett1va ma al-
“cuni, ‘comeé Campigli o Casora-
ti, hanno distillato dalnianche .
un pm'ato senso dellordinein- - .. ..
- teriore. ‘Calmia apparente. A

ranese@corrlere it -
e RLPRODUZIONE RISEWATA o

. Ritaglio ' stampa -

ad . uso esclusivo , del destinatarig,

-non . riproducibile; -

Pag22




: peta  18-03-2016
ROMA o
‘- : Fogﬁo. 1

iL SAGGIO In “Paura, reverenza, terrore” Carlo Ginzburg riflette sul ruolo dell’iconograﬁa neIIa formazione dell’opinione

Politica ¢ immagine, roba da storico

bl Maria ELB«AVIMl

o storico Carlo Ginzburg
(nella foto) ha presentato in
% Biblioteca Nazionale la sua
muovaricerca: “Paura, reverenza,
terrore. Cinque saggi di iconogra-
fia politica™ (Adelphi), un’occa-
sione imperdibile per fargli qual-
che domanda
Di fronte a questa sovrabbon-
danza d’1mmagm1 che c’investe
_ Lei suggerisce di guardarle len-
tamente, perche"

«Penso che siamo minacciati da -

una sorta d'inflazione delle im-
magini che, come nel ciso delle

mflazioni monetarie, svaluta il pe-

50 specifico della singola imma-
gine. Owiamente, di fronte a que-
sta miriade di figurazioni non pos-

siamo dedicare a tutte la stessa at-

tenzione, tuttavia, alcune imma-
gini, particolarmente dense di si-
gnificato, meritano di essere ana-
lizzate per quello che sono, per
come sono costruite, per i loro ef-
Jetti o suggestioni: questo I'inten-
to del libro. Mi soffermo su im-
magini molto diverse, entrano in
gioco le immagini della pubblici-
td e, al contempo, immagini che

sono al centro della stovia del No-.

vecernto, come Guernica di Picm-

SOn.

Si sofferma, dunque, su imma-
. gini di grande valenza politica?

«Si, senz ‘altro tutte le immagini si

collegano in qualche modo al-

l'iconografia politica. Natural-
mente Marat morente, rappresen-

tato da David, & un caso tipico di
pittura politica, ossia con uno sco-

po politico preczsa rappresenta-

‘e un martire della rivoluzione,
‘David & stato in gqualche modo il

coreografo della Rivoluzione fran-
cese, anzi, per meglio dire, venne
investito di questo compito. Un al-

‘tro caso di iconografia politica
- esplicita é il frontespizio del Le-

viatano di Hobbes che con un'im-
magine comunica al lettore in ma-

‘miera criptica, implicita, in modo
- non facile da decifrare, il senso di

quello che sard poi if trattato fi-
losafico del teorico dell ‘assoluti-
SHIOD. _

Questo lavoro con le immagini

pud essere oggi pit profondo,
. che nel passato?

«Non s0.-Senz altro :libbiamo det

. casi di lettura molto profonda del-

le immagini politiche. Per indica-

e il.contesto nel guale ho svolto

queste ricerche, ho menzionato
come una sorta di discrimine 11

' settembre, anche se la riflessione

su Guernica € anteriore q quella

“data. La distruzione delle Torr
"Gemelle ha rappresentato un
evento.che, attraverso la sua im-.

magire, ¢ le immagini
che in tempo reale raffi-
suravano gquanto stava
accadendo, é stato visto
|- da una gran parte del
genere umano. Leffetto
politico- é stato certa-
mente voluto da chi ha
organizzato questo even-
to di terrorismo interna-
zionale. Ritengo, tutta-
vig, inadeguata questa
parola per descrivere cio
che sta accadendo in
- molte parti del mondo.
Mi pare pitl interessante
riflettere sulla nozione di tervoren.

Qual & il rapporto fra immagi- )

ne sacra e secolarizzazione ?

«ll fenomeno della secolarizza-

zione é un tema sul quale ritor-
no in pite punti del libro perche
{o ritengo in corso e lontanissi-
mo dall ‘essersi compiuto, con ha
una iraietioria lunghissima che
non si sa che direzione poitrd .
prendere. Questo fenomeno &, a
mio parere, caratterizzato dal-
Uinvasione della sfera del sacro.
Dico in maniera molto esplicita
che cio non giustifica in alcun
modo gii orrori che vengono per-
petrati per reazione alla secola-
rizzazione, come quelli dell’Isis.
La secolarizzazione, perd, non.é
un fenomeno pacifico, per lo me-
no, suun piano simbolico, benst
& un fenomeno che fa parte di un

conflitto. Dobbiamo guardare,

guindi, ad essa come ad un'in-
vasione della sjéra del sacro, in

cui le figupazioni si appropnano, f '

di elementi delle 1mmagmz 54
cren, .
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